Intellettuali

che dicevaneo:

a 40 anni
buttatemi

di Miro Renzagiia

toricizzare il Futurismo, madre e padre

di tutte le Avanguardie che in un secolo,

per quanto “breve”, si sono succedute
nel Novecento ed ultra, & un'impresa ardua
per due motivi, uno teorico ¢ uno pratico.
Chuello teorico: come si fa a storicizere un
movimento che sin dalle origini dichiara chi
volersi superare continuamente? Ovvero: che
ad ogni punto di arrivo si rilancia in avanti
verso ulteriori approdi stilistici, bruciandosi
continuamente i ponti alle spalle? «I pith anzia-
ni fra noi —scriveva Marinetti — hanno trentan-
ni: ¢i rimane dunque almeno un decennio, per
compiere |'opera nostra. Quando avremo qua-
rant anni, altri nomini pin giovani di noi ci get-
tino pure nel cestino, come manoscritt inutili.
Noi lo desideriamor.
Duahabilmante i e an an Bl ad, amu il
primo a desiderare che lavicenda del suo movi-
mento restasse negli annali-della storia dell’ar-
te, cosi come a pieno titolo di benemerenza era
doveroso accoglierla subito. Invece, fosse stato
per le nostre istituzioni culturali, il rischio del-
I'oblio il Foturismo lo ha comso dawero. Per
decenni, dalla fine del Seconde conflitto mon-
diale, una pervicace ipocrisia di stampo mera-
mente ideologico I'ha quasi del titto rimosso:
la compromissione con il regime lascisia da
parte di Marinetti ¢ di moltissimi suoi sodali
creava imbarazzo e pregiudizio. Eppure, il
Futurismo suscito fin da subito un interesse e
un entusiasmo che andavano ben oltre i confi-
ni nazionali: dalla Russia alla Francia, dal Giap-
pone all'Inghilterra, al Brasile che lo
avrebbero  potuto e
dovuto sganciare dalle
strette affinita con il
Ventennio. Senza conta-
re che rimuovendolo
dall’anima creativa del
Novecento si fa perfino
difficolé a comprendere
da dove escano fuori, per
esempio, i Novissimi negli
anni 6.
Lin certo risveglio di aten-
zione si cbbe a partire dalla
seconda meta degli anni 80,
Ma si trattava, piu che altro,
di un recupero di nicchia,
quasi elitaria. E anche se, gia
nel 2007, un artista italiano,
Graziano Cecchini, aveva
rilanciato in tutto il mondo
I'immagine futurista — riven-
dicandone I'eredita — con I'in-
cendio di rosso anilinico della Fontana di
Trevi, il definitivo sdoganamento & arrivato
solo in coincidenza delle attivitd celebrative per
il centenario del suo atto di fondazione: quel
Manifesto pubblicato sulla prima pagina del
Figaro a Parigi il 20 febbraio 1909. Meglio tardi
che mai verrebbe da dire, se non fosse che il
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tempo perso ha provocato, come si diceva
all’inizio, un’oggettiva difficolti anche pratica
a storicizzarlo. Tanto pit che attivita del movi-
mento € stata cosi frenetica, prolifica e per
molti aspetti dispersiva che si fa fatica arecupe-
rare tutto il materiale prodotto. A colmare una
lacuna vistosa riguardo 'immensa pubblicisti-
ca che 1 futuristi agitarono nel corso della loro
vicenda, provvede ora la Fondarione di Pablo
Echaurren e Claudia Salaris che raccoglie nel
voluune Riviste Futuriste (Ed. Gli Oni, 2012, ?
100) la lore collesdione privata costruita in
decenni di appassionata ricerca e imiziata nel
1977. Centinaia e centinaia di fogli — tutt docu-
mentati con le foto delle prime pagine delle
pubblicazioni, ¢ commentati con rigore scien-
tifica — illustrad, a colon o in bianco e nero;
con la copertina o senza; di bollettini e crona-
che; diinvettive, di parolibere, di studi ragiona-
ﬁ,ﬂ.]lnn,.q;:a,ta.r!iﬂ}_'-lr.tn.rlnﬂn_rluﬂiﬁJrl.,rlnu:JMj.qu.
7a, spesso numeri unici raccolti in poche pagi-
ne, edit nelle cita pin grandi o in sperdut
paesi della provincia... restituiscono al cultore
lo spaccato dello straordinario fervore artistico
eintellettuale che il movimento futurista seppe
creare intorno a sé, animando per decenni il

dibattito arfistico e intelletiuale di un'ltalia che |

usciva dal torpore dell’accademia e si trasferiva
a discutere di cultura nei caffé letteran, nelle
piazze, nelle officine, nelle caserme.
Erano, queste riviste, tutte o quasi autoedizio-
ni, con poche speranze da parte delle redazio-
ni di rientrare almeno delle spese di tipograhia.
E a tal proposito, nella prefazione, Claudia
Salaris — gia autrice nel 2009 di un altro prezio-
50 volume: Futurismo, [avanguar-
dia delle avanguardie (Ed. Giunti) —
ricorda un gustoso aneddoto, tra-
endone le giuste conclusioni:
«Prezzolini accusava Marinetti di
essere un “disorganizzatore” a
causa delle sue strategie promo-
zionali che contraddicevano le
regole del mercato editoriale.
«Il libro futurista non vale pia
nullas, sentenziava e aggiunge-
va: =chi € mai stato cosi imbe-
cille da comprare un libro
futurista quando sa che invian-
do un semplice biglietto da
visita a ET. Marineti, Corso
Venezia 61, Milano, se ne
vedra scaraventar dalla posta
un intero pacco, e, pit tardi,
ricevera regolarmente tutti
quegli altri che l'officina va
pubblicando?«, La conclusione era lapida-
ria: «la roba regalata val meno di quella paga-
tax, La storia I'avrebbe smentito: oggi le prime
edizioni futuriste non solo sono tra le piu
richieste e quotate nel mercato antiquario, ma
superano notevolmente le pubblicazioni vocia-
ne. La marinettiana editoria del dono, antieco-
nomica nei tempi brevi, € diventata produttiva
e vincente nella lunga distanza.
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La Fondazione Salaris Echaurren ia pubblicato il prime
di sette volumi di materiali sul Futwrismo, dedicato, questo,

alle riviste. Un’opera di enorme inportanza che dobbiameo
alla passione di una studiosa e di mn artista che fanne fatiea
a trovare nelle istituzioni interlocygtori interessati -

ad aiutarli. Marineiti & Co. Punicaavanguardia moderna
che il nostro Paese abbia mai avate. @ ancora penalizzata

dal legame con il fascismo? O il movimento che ispiro i dadaisti
¢ vittima del nichilismo italiano inrampeo culturale?

La Fondazione

Li nasce 1la modernita
che viviamo
ma siamo gli unici

a non riconoscerlo

di Claudia Salaris
l | futurismo gode oggi di

una rinnovata fortuna

che fa giustizia della
rimozione con cui, nel
dopoguerra, era stato messo
ai margini della storia e
relegato tra le efimere
curiositd cultrali,
Lin'esclusione generata non
soltanto da preclusioni
politiche e ideologiche - per
I'adesione al fascismo il
movimento, nato ben prima
del regime, era stato rifiutato
in bloceo - ma anche da un
atteggiamento d'insofferenza
nei confront
dell"avanguardia, tipico della
nosira culiura
profondamente passatista,
Tanto che, invece, sono st
proprio gli americani, scevri
di pregiudiz, a portarsi via le
apere pit important, nella
nostra generale indiffercnza
Basti I'esempio degli archivi
di Filippo Tommaso
Marinetn, oppi custoditi
presso la biblioteca Beinecke
dell’'universita di Yale e al
Y b Tam naldns b m fam VA ey s F
Malgrado le avwersita, la
scuola che voleva distruggere
i musei ¢ le biblioteche ormai
viene celebrata in questi stessi
luoghi. E il Guggenheim
annuncia per il 20014 ona
grande rassegna nelle sedi di
New York e Bilbao — rassegna
a cul, per inciso, collabora
anche la nostra Fondazione
Echawrren Salaris. Con
questo ritorno di fiamma
dall’estero anche i pin scettici
¢ prevenuti probabilmente si
convinceranno che il nostro
Pese ha prodotto qualcosa di
cui-vantarsi. E uno sport
nazionale quello di essere
sempre accodati alle proposte
d'oltreoceano.
Ma la situazione era ben
diversa quando Pablo
comincio a collezionare libri,
giornali e manifesti futuristi,
materiale che allora era noto
solo nella cerchia ristretia
degli specialisti. Erano
pubblicazioni ghc-r ancora si i
potevano dcquistare a prezz
accessibili, visto che nessuno
le cercaya con particolare
foga. I collezionisti del
Novecento italiano allora
puntavano soprattutto sulle
edizioni de La Vocee 1 libridi,
Giuseppe Ungaretti, Eugenio
Montale, Umberio Saba, ma
non erano disposti a
scommettere sulla prima
avanguardia, che pure aveva
prodotto capolavori come
Zang Tumb Tuuum e Les mots
en liberté futuristes di Marinetti,
Lincendianio di Aldo
Palazzeschi, Rargfaziont i & parole

in liberta di Corrado Govoni,
Bif & Zf + 18 simultaneiti e
ehimisni et di Ardengo
Soffici, Pittura scultura futuriste
di Umberto Boccioni,
Guerrapittura di Carlo Carri,
Lieerte dei vranors di Luigi
Russolo, il libro
“imbullonato” Depero futurista
e le slitolattes, 1 volumi
metallici che costituiscona
uno dei vertici della
sperimentazione editoriale.
Costantemente arricchita nel
corso del tempo, la nostra
collerione & considerata la
accolta pin completa del
setlore. E certo senza questa
preziosa Aserva non avre
potuto realizzare i miei studi
sul futurismo, studi che ormai
coprona Parco di un
rentennio. Recentemente
Pablo ed io abbiamo deciso

di dar vita alla fondazione

che porta i nostri nomi e tra i
suol scopi ha proprio la
diffusione della conoscenza
del futurismo
(www. fondazione
echaurrensalaris.it). Abbiamo
in calendario mostre,
della stessa collezione al finie
di realizzare una grande
hiblioteca virtuale, nonché un
premio destinato ai giovani
studiosi per un saggio sugli
aspetti sconosciuti ¢ meno
noti del futurismo, Ma il
primo atto ¢ stata la
promozione dell inventano
ragionato ¢ illustrato della
eollezione in sete volumi,
progetto in cui € coinvolta li
casa editrice Gh Ori
(www.gliori.it}, che con
entusiasmo e competenza si e
messa in gioco editando
questia opera monumentale
con lesto italiano ¢ inglese,
destinata anche al pubblico
internazionale.
Abbiamo voluto in @l modo
rendere pubblica la
collezione, sottrarla al culto
della segretezza, € creare cosi
Uno strumento sicuro per la
ricerca, in cui chitmgue possa
trovare informazioni
verificate dirertamente alla
fonte. Ci rivolgiamo non solo
agli addetti ai lavori ma anche
a utti coloro che vogliano
avvicinarsi all ‘awentura
marinettiana mossi da
CUTInSiA e interesse e in
particolare a chi si occupa di
arte ¢ grafica. [ volumi infatti
sono corredati di un vasto
apparato iconografico che
documenta la straordinaria
inventiva delle soluzioni
grafiche futuriste.
1l pnimo volume, dedicato
alle Riviste futuriste, riunisce
oltre duecento testate, in
gran parte realizzate dal

maovimento, ma anche Pablo
nwmeri di giomali umaoristici Echaurren
sul futurismo, edizioni & Clandia
goliardiche e periodici d'area . Salaris
modemista. Questi fogli

attestano I'enorme sforzo di A sinistrn

un’avanguardia che ambiva
ad essere di massa e,

“Ciapa chilu™,
OO rs ndeo

rivolgendosi a un pubblico del gruppo
piti vasto di quello che universitario
soliamente 5 interessava alle fascista
questioni culturali, seppe “Manlio
CICAre una nuova estetica Sonvico™,
hasata su una comunicazione 1933-X1

veloce, sintetica ed espressiva,
che avrebbe influito sulla
grafica moderna.

Nelle prossime pubblicazioni
tratteremo invece tutt gl altri
reperti della collezione, riviste
e libri apparsi nel monco,
nonché i prodotti della fucina
marinetiiana, manifest,
volumi, cataloghi, cartoline,
fotografie, autografi e via
dicendo, un vero e proprio
universo cartaceo che non
50l FCCOTI T
un'entusiasmante esperienza
passata ma d riconduce alle
origini di quella modernita in

cui viviamo.

il piano dell’opera

La pubblicazione dei documenti della Caollezione
Echaurren Salaris per Gli Ori Editori (www.gliori.it)
segue il piano: |

I. Riviste futuriste
II. Fuowrismi nel mondo
I, Manifesti futoristi
IV. Cartoline, fotografie e autografi futuristi
V-VI. Libri futuristi
VII. Ceramiche e cataloghi futuristi
Con AgEIOrnamentao
e versione digitale dell’intera opera
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Intervisia a2 Pable Echaurren

di Nanni Riccobono

able Echaurren ha collezionato (e
P continua a farlo) una quantita enor-

me di libri, manifest, nviste, volanti-
ni e manufaeti futaristi, Non selo italiani, il
secondo volume che la Fondazione pubbli-
cheri sard dedicato al futurismo internazio-
nale. Echanrren e Salaris cercano da anni un
alleato pubblico, una istituzione, ente o
museo che quando loro non ci saranno pii,
recepisca tutto il materiale e non lo faccia
morire. E non lo trovano. Hanno cercato chi
desse loro lo spazio. Non finanziamenti, solo
lo spazio per contenere tutto. Niente da fare.
Oggi, con la pubblicazione del primo volu-
me, la Fondazione inizia a mettere a disposi-
zione di tutt, in modo sistematico, questo
immenso tesoro. L'operazione ha avuto
buona stampa. Ma lo Stato latita alla grande.
Quando e come é partita la collezione futuri-
star
Ho iniziato nel 1977, all’'epoca ero redattore
di Lotta Continua ed ero quello che all'epoca
si definiva un “indiano metropolitano”, Divi-
devo il mio tavolo con Maurizio Gabbianelli
che era la “testa” degli indiani metropolitani.
Eravamo inseparabili, Olire a lavorare per
Lotta continua facevamo le nostre operazioni
“ereative” all’interno del movimento, all'uni-
versitd e cosi via. E producevamo una serie di
quelle che oggi si chiamano fanzine, il pin
famoso era Oask, che ha avuto un suo seguito,
ne ho vista una copia in una libreria antiqua-
ria in Olanda e la vendevano per 1000 eurol
Non tutte le nostre mattane erano prese

b{?[’lt: SPHI'E."H?JTIO a4 Zero non Eanto contro |ﬂ-
Aectra i An nan A Freomm niente B senn-

STILE

FUTURISTA

ESTETICA o:.u MACCHINA
RIVISTAMENSLEART E-VITA.
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“Stile Futurista™, Anno 1, n® 2,
ngosto 1934,
disegmo di Ugo Poxzo
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to della pagina che per la capacita comunica-
tiva, propulsiva nei confronti dei giovani. Dal
Manifesto di Marinetti in tutto il mondo si
accendono 1 ragazzi ¢ cominciano a sentirsi
futuristi, a fare futurismo.
Le parole d’ordine — bruciamo i musei ¢ le
biblioteche per esempio - infiammano gh
animi, induceno le persone a pensare di
poter rifare il mondo come piace a loro. 1
futurismo € stata una grandissima avanguar-
dia. Ci sono i cubisti, si, ma li ¢'é qualcosa in
ill rispetto ai cubisti, che erano un gruppet-
todi geni che facevano i loro quadri ¢ modi-
ficavano la pittura, ma solo quella. Quello
che invece fa Marinetti & dire: qualunque gio-
vane voglia distruggere i codici venga con noi
ed & un futurista. Liimportanza di questa
indicazione la capisce bene Gramsci che sul-
1'Ordine Nuovo scrive che i futuristi «hanno
distrutto, distrutto, distrutto, senza preoccu-
parsi se le nuove creazioni, prodotte dalla
loro attivita, fossero nel complesso un’opera
superiore a quella distrutta: hanno avuto
fiducia in se stessi, nella forza delle energie
giovani, hanno avuto la concezione netta e
chiara che 'epoca nostra, 'epoca della gran-
de industria, della grande citta operaia, della
vita intensa ¢ tumultuosa, doveva avere nuove
forme di arte, di filosofia, di costume, di lin-
guaggio: hanno avuto questa concezione net-
tamente rivoluzionarias,
Accidenti. E non ha mai rivisto questo giudi-
zio?
No. Mai. lo perd dico di piii, dico che i futuri-
sti erano punk.
Marinetti un punk? d
Certo. Lui con 1 suoi baffoni
nttocenteschi Cos’é Gl mmk? 1 rifintn della

«Tommaso Marinetti, un punk
Per Gramsci. un rivoluzionario»

tato che non fossimo fascisti, ma sopratiutto
contro la sinistra. Non solo contro il Poi ma
anche contro i1 gruppuscoli residui e contro
noi stessi. Il rituale sinistrese era per noi
insoppaortabile, In questi nostri scherz dava-
mo fastidio, penso al gruppetto detto “degli
undici®..

Chi erano?

Tra ghi altri Piero Bernocchi, non serve adesso
ricordarli tutti. Comunque a un certo punto
viene distribuito un volantino — non 'aveva-
mo fatto gli undici, non so chi fosse "autore -
in cui si elencano tutti i miei difett, il primo
dei quali & quello di appartenere ad una
“casta prostituita”, quella-degli artisti, anche
se avevo smesso di dipingere in quel periodo,
cercavo una dimensione piu collettiva per la
mia creativita, Poi naturalmente ero un ven-
duto alle case editrici, avrei certo scritto un
lessicario giovanile per svendere il movimento
e altre scemenze del genere. Ma soprattutto
nel volantino c'era scritto: «tu che credi di
aver letto Tzara e Breton, da te spira puzzolen-
te I'alito di Marinetti», Era un accusa di fasci-
smo. Tra noi c'era un hibliofilo, Roberto
Palazzi, che mi disse “guarda che questo Mari-
netti non & un cretino”. Io non ne sapevo
granché, mi ispiravo a Tzara e Majakosvkij
cosi cominciai a comprare dei libri, d'epoca,
perché non c’erano nedizioni a disposizione.
E dali € iniziata la collezione, che oggi € la pin
grande al mondo.

MNasce Pamore per i futuristi. Siamo nel “77.
All'epoca chi studiava la letteratura italiana
dei primi del 900 generalmente considerava
Marinetti un fascista e un trascurabile lettera-
tucolo.

Pili 0o meno... mentre invece era un grande
rivoluzionario, sia per quanto riguarda |'assel-
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Corrado Goveni, “Autoritratio™,
Firenze, 11, 13, 27
marze 1915

costruzione musicale mastodontica dei Pink
Floyd per esempio, che scippano la musica ai
ragazel i strada. E oa i magazzi di sorada ci
metto 1 Beatles: due chitarre, basso e batteria
e basta, facciamo la musica come la sappiamo
fare. Mentre il rock dei Pink Floyd inibisce ai
suoi fan la possibiliti di suonare. Cosi come
un'accademia d'arte impedisce al ragazzetto
che non sa fare il ritratto di studiare nelle sue
aule, 1 punk sono quelli che dicono basta, ci
avete rotto le palle, anche se non sappiamo
suonare lo facciamo, suoniamo. Stoniameo.
Questo & il punk. La stessa cosa fa il futurismo
e questo Gramsci lo capisce.
Ma solo Gramsci pero...

sid. Nel "20 una delegazione italiana va a
Mosca per partecipare all'Internazionale e 1
incontrana il segretario del popolo per le arti
che & Lunacarskij, che gli domanda: che ne &
di Marinetti? Loro sono sconvolti che gli si
chiedano notizie di uin fascista, tornano in Ita-
lia € ne parlano a Gramsci. che poi serive che
Marinetti & un rivoluzionario e spiega che
siamo molto arretrati per quanto riguarda le
arti. Marinetti — spiega Gramsci - & quello che
permette a chiunque di sentirsi libero e crea-
tivo. Non & un caso che Maiakovskij in un
poema scriva: «In ogni giovane ci vuole la pol-
vere pirica di Marinetti=,
Ci furono rapporti tra i futuristi e i comunisti?
51, questo ce lo racconta Claudia, che essendo
una storica lo sa meglio di wtti. A Torino fece-
ro addirittura un libro ed una mostra insieme.
1l libro era edito da un Istituto di cultura pro-
letaria che era una sezione dell'Internaziona-
le di Mosca. Era un libro di poesie proletarie
futuriste. Uno degli autori era Fillia, il futuri-
sta di Torino. 5i chiama Dinamite: rosso fitt nero
fpoesie proletarie che fu stroncato dal giornale

torinese Ml comunisia
Percit Dinamile scom-
pare. Tutto cié accade
nel ‘22,

Nonostante Maiakov-
skji in Russia...

Ma da sempre si €
detto che Maiakovskji
era  un'altra  cosa,
nonostante si definis-
se futunsta e si rifa-
cesse direttamente ed

esplicitamente a
Marinetti.
Anche i celebratissimi

dada s rifanno al
futurismo italiano?

Basta guardare Ia
prima pubblicazione
Dacla, Cabaret Voltaire,
Il pezzo forte sono
quattro pagine dei
futuristi italiani, due
di Marinetti; su un
numero di 16 pagine.
In America la galleria
di Alfred Steglitz ¢
famosa per aver espo-
slo, oltre a Matisse e
Picasso, 1 dada. Nel
primo numero della
sua rivista, si chiama
291 come la gallenia,
nell’editoriale & scrit-
to: «ci ispiriamo al
simultaneismo e al

dinamismo dei futurist italiani=, Questo acca-
dein tutt i paesi del mondeo., 1 fondatove dei
dada russi, un georgiano, Zdanaevich, si ispi-

che giabaiitim be rilmene danme b
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rava a Marmetti, lo
chiamava “maestro”.
Ho trovato un volan-
tino del 20, stampa-
to-a Thlisi, 10 cui si
dice che si € aperta
Muniversiti futurista
mondiale e si annun-
ciano tre giornate sul
futurismao italiano.

Ora la collezione ha
un valore enorme,
anche economico.

Certo, ma noi a chi
dobbiamo lasciarla?
Non abbiamo figli ed
& giusto che resti in
Italia. Se volessi ven-
derla Pf:lrei farlo
domani e certo
diventerel maolto,
molto ricco. Ma que-
sto non mi interessa,
L'unica preoccupa-
zione € che questo
Paese, con la sua cul-
tura passatista ¢ con
questa censura sul
futurisma, non capi-
sca che tesoro stiamo
custodendo. Abbia-
ma chiesto a quatiro
assessoratl regionali,
alla: Gnam, alle
hiblioteche.., Nessu-
no, dico nessuna, ha

mostrato interesse. O anche solo ha mostrato
di capire il valore storico culturale della colle-

“ecidente™,
Homa, 11, 7,
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