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Introduzione
Tra archivi e comunita: rileggere Lanfranco Baldi oggi

Lorenzo Bruni

Premessa

Il presente libro su Lanfranco Baldi ¢ uno strumento atteso da tempo. La sua vicenda ¢
rimasta troppo a lungo in una zona grigia del dibattito critico. Questo non solo per l'in-
terruzione prematura della sua ricerca nel 1990, a causa del’HIV, che gli ha impedito di
diventare il primo interprete e testimone del proprio lavoro negli anni successivi, ma anche
nonostante la costituzione, nei primi Duemila, della Fondazione a lui dedicata, che custo-
disce il suo patrimonio artistico e personale. La condizione di silenzio in cui il suo lavoro
continua a trovarsi appare in controtendenza rispetto al generale processo di riscoperte che
ha attraversato il sistema dell’arte internazionale negli ultimi venticinque anni, riportando
lattenzione su figure a lungo marginalizzate: dalle artiste donne' a coloro che privilegiavano
azioni piuttosto che opere, dagli artisti operanti al di fuori del modello occidentalocentrico
a quelli troppo frettolosamente relegati al ruolo di “effetti collaterali” dei grandi movimenti
delle neoavanguardie, ma anche artisti afroamericani® o di altre minoranze. Basti pensare
alle numerose sezioni delle fiere internazionali dedicate a questa forma di valorizzazione,
spinte anche dall’esigenza di generare nuovo materiale con cui riattivare un mercato ormai
saturo dei cosiddetti “protagonisti”. Una spinta, comunque sia, dovuta non solo a ragioni
economiche, ma anche alla necessita di ripensare una storiografia libera dalle ideologie no-
vecentesche e aperta a una nuova prospettiva globale. Naturalmente non dobbiamo dimen-
ticare che tutto cid ¢ stato possibile grazie alla progressiva digitalizzazione delle informazio-
ni, che ha reso disponibile, ad un vasto numero di giovani studiosi, una grande mole di dati,
indipendentemente dalla loro collocazione geografica che li rendeva pitt o meno vicini alle
fonti cartacee. Questo ¢ forse il primo motivo del silenzio critico intorno a Lanfranco Baldi
visto che non esiste ancora un lavoro sistematico di digitalizzazione del materiale docu-
mentale conservato dalla Fondazione che porta il suo nome. Il secondo motivo della scarsa

attenzione al suo lavoro va ricercato, perd, nell’assenza di una spinta critica da parte della

1. Questa attenzione ha portato a riscrivere anche dei capitoli della storia dell’arte come ¢& successo per la figura
di Hilma af Klint con la mostra al Guggenheim nel 2018-19 che dopo essere stata ignorata per un secolo ¢ stata
integrata nel canone e portata all’attenzione del grande pubblico.

2. Daniel Grant — nel suo articolo dal titolo Art Museums Scrambled to Beef Up Holdings of African-American
Artists — descrive come nel 2015 molti musei abbiano cercato attivamente di inserire nelle proprie collezioni
opere di artisti afroamericani fino ad allora trascurati. In: Observer (22 dicembre 2015) 2015.



